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Lernziele

Auseinandersetzung mit der Gattung ,,Roman”,
insbesondere mit dem ,Kriminalroman”, evt.
interdisziplindgr mit dem Unterrichtsfach Eng-
lisch (Edgar Allan Poe, Arthur Conan Doyle, G. K.
Chesterton, Dorothy Sayers); Beschéftigung mit
dem zeitlichen Hintergrund, evt. zusammen mit
dem Unterrichtsfach Geschichte,; Schulung der
Medienkompetenz (Filmsprache, Figurenkon-
stellation, inhaltliche Schwerpunkte in Roman
und Film, Film- bzw. Fernsehgeschichte, Film-
dsthetik der Entstehungszeit).

Zum Inhalt

Der Krimi als Einkommensquelle: Friedrich
Dirrenmatt (1921-1990) hat seinen Roman
.Der Richter und sein Henker" vor allem aus
finanziellen Griinden geschrieben. 1950
stellt sich die Lebenssituation des Schwei-
zer Schriftstellers etwa folgendermapen
dar: Er ist verheiratet, hat zwei kleine Kin-
der und steckt in Geldndten, da ,,Romulus
der Grope” kein Theatererfolg ist und ,,Die
Ehe des Herrn Mississippi” noch keinen Ver-
lag hat. So bietet er Entwiirfe seines Krimi-
nalromans an und hat bei der vierzehntdgig
erscheinenden, auflagenstarken Zeitschrift
.Der Schweizerische Beobachter” damit Er-
folg.

In acht Folgen, zwischen Dezember 1950
und Mdrz 1951, wurde der Roman erstmals
gedruckt. 1952 kam eine Uberarbeitete
Buchfassung heraus. Das Werk brachte
Dirrenmatt im Laufe der Zeit ein Vermdgen
ein, schon Anfang der 70er Jahre ist eine
Millionenauflage erreicht, heute diirfte sie
bei zwei Millionen liegen. Der Roman ist in
alle Weltsprachen tibersetzt.

Diese Publikumspopularitdt entspricht aller-
dings nicht der literaturkritischen Rezepti-
on. Bei seinem Erscheinen wurde das Buch
eher skeptisch beurteilt oder auch schlicht

ignoriert. Das hing einfach mit dem Genre
zusammen: Kriminalromane galten in den
50er Jahren nicht als Literatur sondern als
reine Unterhaltungsware. Umso interessan-
ter ist es, dass sich der Stiddeutsche Rund-
funk - der sich zu dieser Zeit eindeutig sei-
nem Bildungsauftrag verpflichtet sah - mit
seinem Regisseur Franz Peter Wirth bereits
1957 an die Verfilmung wagte und, wie das
vorliegende Ergebnis zeigt, den Roman
werktreu umsetzte.

In den 60er Jahren erkannte man allmdh-
lich, dass Dirrenmatt mit ,,Der Richter und
sein Henker" zwar an das Massenmedium
Krimi ankniipft, aber zugleich dariber hin-
ausgeht. Erst in den 70er Jahren entwickel-
te die Literaturwissenschaft eine breitere
Definition des Begriffs , Literatur”, unter der
die kontrastierenden weltanschaulichen Po-
sitionen dieses Romans entsprechend wahr-
genommen wurden. Die sehr freie Verfil-
mung von Maximilian Schell sorgte 1975 fir
weitere Popularitat.

Verbrechen - auch der Bibel kann man sol-
che Stoffe entnehmen, man denke nur an
Kains Brudermord. Aber erst seit menschli-
che Gesellschaften fiir das Zusammenleben
einen sdkularen gesetzgeberischen Rahmen
entwickeln und sich bis zu einem gewissen
Grad unabhdngig von der Religion und von
Lhimmlischer Gerechtigkeit” gemacht
haben, konnte in der Literatur so etwas wie
ein Krimi-Genre entstehen. Das 18. Jahrhun-
dert - nach der Aufklarung - markiert den
Beginn. Schillers ,,Verbrecher aus verlore-
ner Ehre” gehort zu den ersten Formen der
literarisch anspruchsvollen Kriminalerzah-
lung. Vorherrschend wurde und blieb seit
dem 19. Jahrhundert der angelsachsische
Kriminalroman. Der Amerikaner Edgar Allan
Poe (1809 - 1849) mit seinen Grduel-Visio-
nen, der Brite Arthur Conan Doyle (1859 -
1930), der seinen Helden Sherlock Holmes



mit scharfer Beobachtung und unbeirrba-
rem Mut ausstattet oder Gilbert Keith Che-
sterton (1874 - 1936), der mit Father Brown
die Form der Detektivgeschichte vor einem
metaphysischen Hintergrund geschaffen
hat, stehen dafiir ebenso wie die Englan-
derin Dorothy Sayers (1893 - 1957), die den
liebenswiirdigen aristokratischen Amateur-
detektiv Lord Peter Wimsey, der seinem
Spleen des kriminalistischen Entratselns
auch aus ethischen Griinden huldigt, erfand.
In dieser Tradition sind die psychologischen
Kriminalromane Dirrenmatts ,Der Richter
und sein Henker" (1952), ,.Der Verdacht"
(1953) und ,,Das Versprechen” (1958) zu
sehen. Dariiber hinaus liee sich unter-
suchen, ob auch Einfliisse von Dostojewskis
.Schuld und Siihne”, worin ein Verbrecher
aus Prinzip dargestellt wird, festzustellen
sind.

Dirrenmatts Kriminalromane spielen nicht
in erster Linie mit dem Reiz der Denksport-
aufgabe, sondern mit dem Reiz des Zufalls.
In einer unberechenbaren Realitdt missen
seine Detektive die Schuldigen auf unge-
setzlichem Weq zur Strecke bringen. Denn
das Gesetz erweist sich spatestens dann
als unwirksam, wenn die Tdter mit der bir-
gerlichen Ordnung paktieren und das Ver-
brechen sich dem Funktionsschema der
Gesellschaft anpasst. Der Polizeiapparat
erscheint hier nicht mehr als ethische In-
stanz, sondern als ironisches Ornament.
Kommissar Barlach ist - anders als seine
Kollegen im klassischen Kriminalroman -
nicht mehr der erfolgreiche Alleskdnner,
sondern alt, krank und von seinem Pakt
besessen - ein letztendlich scheiternder An-
tiheld.

.Der Richter und sein Henker" kniipft
durchaus an den Grundelementen des Gen-
res an, geht aber dariiber hinaus. Es gibt
einen Detektiv als zentrale Figur, der die

Untersuchung leitet, Alibis tberprift, Moti-
ve erforscht, Beweise zusammentrdgt und
den Tater tberfihrt. Aber durch die zweite
Handlungsebene zwischen Bdrlach und
Gastmann kommen Themen herein, die die
Grenzen des traditionellen Krimi-Genres
iberschreiten.

Dazu gehoren die Rolle des Zufalls als Prin-
zip sowie die Wette und die damit verbun-
dene Schuldfrage. Beide Protagonisten
sprechen dem Zufall eine besondere Be-
deutung zu. Barlach geht davon aus, dass
Zufdlle helfen, Verbrechen aufzukldren,
Gastmann macht Zufdlle dafiir verantwort-
lich, dass viele Verbrechen gar nicht als
solche erkannt werden. Der Roman be-
stdtigt beide Thesen. Bei dem Mord an
Schmied trdgt der zufdllige Patronenfund
dazu bei, den Tater zu entlarven. Doch bei
der Wette gelingt es Gastmann, vor Barlachs
Augen einen Mord zu begehen und den als
Suizid aussehen zu lassen. Hier schafft es
Barlach weder mit detektivischer Arbeit
noch durch Zufall, Gastmann zu tiberfiihren
und der Strafjustiz zu Giberantworten.
Bdrlach muss sich selbst zum Richter ma-
chen und Gastmann einen Henker schicken,
eben weil er ihm mit den Mitteln polizei-
licher Arbeit und der Strafjustiz und auch
~durch Zufall" nicht beikommen konnte. Mit
dieser Tat hat er die Wette verloren, deren
Preis in der Anerkennung der These des
Wettgegeniibers liegt.

Nunmehr rechtfertigt er seine Handlungs-
weise gleichsam theologisch: ,Er wird dich
toten, denn das muss nun eben einmal in
Gottes Namen getan werden”. Das mag mit
einem alttestamentarischen Gottesver-
standnis konform gehen, die biirgerliche
Rechtsordnung aber sprengt seine Vorge-
hensweise allemal. Barlach versucht, seine
alte Schuld, auf diesen Pakt iiberhaupt ein-
gegangen zu sein, durch neue Schuld abzu-



tragen. Die Frage, die ihn in seinem lebens-
langen Streben, Gastmann zu dberfihren,
von innen her auffrisst, lautet ,Was ist der
Mensch?" Insofern verldsst Dirrenmatt in
seinem Roman die gangigen Genre-Muster
und macht aus einem traditionellen Mor-
drdtsel einen philosophischen Modellfall.

Am Drehbuch dieses 1957 erschienenen
Fernsehspielfilms hat Friedrich Dirrenmatt
zusammen mit dem Regisseur Franz Peter
Wirth und dem Produzenten Hans Gott-
schalk gearbeitet. Ein paar kurze Infor-
mationen zu den beiden Letztgenannten:

Hans Gottschalk, Autor, Film- und Fernseh-
produzent: Gottschalk wurde am 31. Juli
1926 in Stuttgart geboren. Er war Reporter
beim SDR-Horfunk. Danach baute er die
Fernsehspiel-Abteilung des SDR auf, deren
erster Leiter er von 1953 bis 1959 war.
Zwischen 1959 und 1973 arbeitete er als
Produktionschef der Bavaria. Unter seiner

Leitung entstanden dort rund 2000 Produk-

tionen.

Franz Peter Wirth, Regisseur und Autor:
Wirth wurde am 22. September 1919 in Miin-

chen geboren und starb am 17.0ktober 1999.

Ab 1948 war er Dramaturg und Regisseur,
zwischen 1954 und 1960 Oberspielleiter
Fernsehen beim SDR, von 1958 bis 1963 ver-
wirklichte er neun Kinofilme. 1960 fungierte
er als Oberspielleiter der Bavaria. Gemein-
sam mit Hans Gottschalk, Helmut Jedele,
Oliver Storz und Martin Walser begriindete
er den ,Stuttgarter Stil" (Stuttgarter Schu-
le). Mit mehr als 150 Fernseh-Inszenierun-
gen gehorte Franz Peter Wirth zu den
meistbeschaftigten Regisseuren des deut-
schen Fernsehens. Filmografie (Auswahl):
1962,1978 und 1987 ,Wallenstein“, 1972 ,Die

rote Kapelle" (7 Teile), 1979 ,,Buddenbrooks”

(11 Teile), 1986 ,Ein Stiick Himmel” (10Teile),
1989 , Karambolage", 1992 , Dornberger”.

Diese biografischen Fakten der Filmema-
cher erkldaren bereits, warum die vorliegen-
de Produktion im Jahr 2005 als fernseh-his-
torisch bedeutender Film fiir die Bildungs-
arbeit verfiighar gemacht wird. Auch wenn
der Film auf 35mm-Material archiviert ist,
war es den Herausgebern leider nur mog-
lich, eine auf Digi- Beta kopierte Fernseh-
aufzeichnung zu erhalten, was die tech-
nisch manchmal mangelhafte Bildqualitat
der Videokassetten erklart.

Ab November 1954 war ein Gemeinschafts-
programm ,Deutsches Fernsehen” (ARD)
beinahe tberall in der Bundesrepublik zu
empfangen. In dieser Anfangsphase - Ende
1954 waren gerade einmal 84.000 Gerdte
angemeldet - grenzten sich Filmindustrie
und Fernsehen stark voneinander ab. Das
Fernsehen, das sich kulturell zu legitimie-
ren suchte, definierte sich mit krampfhaf-
ten Kunstanspriichen. ,Gestaltungswille”
statt ,Wirklichkeitswiedergabe”, ,Kompri-
mierung”, ,Intensivierung” und ,Verkinst-
lichung” lauteten die Devisen, die sogar den
Charakter des Massenmediums verleugne-
ten, da es sich beim Fernsehen um ein Medi-
um der Privatisierung handle, das durch
.Ndhe" und Intimitat" gekennzeichnet sei.
In der Alltagspraxis des Fernsehspiels war
die geforderte Distanz zum Film jedoch
nicht haltbar. Gerade Hans Gottschalk pla-
dierte schon 1954 fiir die ,Rhythmische Prd-
zision des Schnitts”, um , kiinstlerische Per-
fektion” zu gewahrleisten. Anspriiche, die
im ersten iberhaupt produzierten Fernseh-
spiel ,Der Richter und sein Henker" 1957
auch umgesetzt wurden.

Neben der medienhistorischen Relevanz
des Spielfilms interessiert natirlich vor
allem die inhaltliche Umsetzung der litera-
rischen Vorlage in dieser Adaption.

Der Film orientiert sich stark an seiner



literarische Vorlage, er variiert gewisse
Szenen, ohne jedoch neue hinzu zu erfin-
den. Auch die Figuren werden in Film und
Roman ahnlich gewichtet. Der Einstieg ist
im Film spektakuldrer, indem man als erstes
den Mord an Schmied miterlebt. Dabei geht
es nicht nur darum, die Zuschauer sofort zu
fesseln, sondern auch einen Spiegel zu der
exakt gleich ablaufenden Szene zu bieten,
in der Bdrlach Tschanz am Tatort quasi
.auflauert”. Auf die skurrile und auch ziem-
lich unwahrscheinliche Episode des Buchs,
in der der Polizist von Twann den Toten in
seinem Wagen nach Bern chauffiert, wird
verzichtet und statt dessen die Berner
Mordkommission herbeitelefoniert. Das ist
nur ein Beispiel dafir, wie der Film konse-
guent mehr auf die Kriminalgeschichte als
auf die Modellanordnung setzt. Er halt sich
stdrker an Realitaten, ist glatter und ein-
gdngiger als der Roman. Wenn Bdrlach die
verraterische Patronenhiilse am Tatort fin-
det, Idsst er sich das nicht anmerken, um
die Kollegen nicht blop zu stellen. Die bei-
den Diener von Gastmann (der im Film Gass-
mann heipt) werden hier zu Leibwdchtern,
die bei der Beerdigung des Mordopfers den
Kranz fiir den vorgeblichen Kunsthistoriker
Dr. Prantl (im Film Dr. Brdndle als Reminis-
zenz an die schwabische Produktionsher-
kunft) niederlegen. Sie verhalten sich ganz
zivilisiert, weit entfernt von den gespensti-
schen Trunkenbolden des Romans. Tschanz
erscheint im Film noch deutlicher als fahi-
ger junger Polizist. Die verbalen Neidaus-
briiche auf Schmieds Herkunft und Ausbil-
dung fallen hier weg. Insofern ist der Zu-
schauer tberraschter als der Leser, dass er
der Morder ist. Von Schwendi, Nationalrat
und Anwalt Gassmanns, klingelt im Film den
polizeilichen Vorgesetzten Dr. Lutz aus dem
Bett, um sich Giber Bdrlach und Tschanz zu
beschweren. Er [dsst zwar seine Macht

splren, verweist aber nicht auf die gemein-
same Parteizugehorigkeit und demiitigt
Lutz nicht durch einseitiges Duzen. Das
Bemiihen von Tschanz, in Schmieds Fup-
stapfen zu treten, beschrdnkt sich im Film
auf seine scheinbar geleistete Arbeit, ndm-
lich den vermeintlichen Morder Gassmann
und seine beiden Leibwdchter in Notwehr
erschossen zu haben. Das Auto, das
Schmied fiir seine Undercover-Tatigkeit
benutzte, gehort hier seiner Verlobten, mit
der Tschanz zwar essen geht, aber nicht
vordergriindig, um sie flr sich zu gewinnen.
Der ,.Showdown" zwischen ,Henker" und
.Delinquenten” plus Diener ist im Buch auf
einen wunderbar zusammenfassenden Satz
reduziert: ,.Dann schoss er dreimal in das
nun wie in einem leeren, unendlichen
Raume verhallende Lachen Gastmanns
hinein.” Der Film erweitert diesen Part
actionreich, was aber durchaus legitim ist.
Das ,,Gastmahl” am Ende, in dem Bdrlach
Tschanz informiert, was sein eigentliches
Spiel ist, ist im Buch theaterartig barock
geschildert, im Film hingegen eher zuriick-
genommen inszeniert. Auch dies ist wieder
der Plausibilitdt geschuldet. Ein fiirs Sende-
format passender Film von rund eineinhalb
Stunden muss sich auch bei einer eher kur-
zen Literaturvorlage in irgendeiner Form
beschranken. Dass ausgerechnet die zen-
trale Episode mit dem Schriftsteller, der
sich tiber Gastmanns Nihilismus dupert, im
Film nicht vorkommt, ist auf den ersten
Blick bedauerlich. Denn hier wird Gastmann
als jemand charakterisiert, der Boses als
Ausdruck einer Freiheit tut, die an keine
Werte und keine Moral mehr gebunden ist.
(Nebenbei ist die Figur des Schriftstellers
eine Art ,alter ego” zu Diirrenmatt.) Doch
passt diese Entscheidung zur filmischen
Inszenierung, die in erster Linie an der
spannend prasentierten Kriminalstory in-



teressiert ist. Diese erzdhlt sie, was kein Wi-
derspruch sein muss, eher niichtern. Es gibt
kein Pathos, keinen Kitsch, wie in manchen
deutschen Kinofilmen dieser Zeit. Auf (zeit-)
historische Anspielungen aus dem Buch
verzichtet sie, wie z.B. auf Barlachs Tatig-
keit bis 1933 in Deutschland, das er verliep,
nachdem er einen Vorgesetzten geohrfeigt
hatte, was in der Schweiz erst nach 1945 fiir
gut befunden wurde. Stattdessen wird be-
richtet, wie Bdrlach Gassmann nach Skan-
dinavien und bis nach Australien verfolgt
hdtte. Die jazzige, teils disharmonische
Musikuntermalung in spannenden Szenen
unterstreicht den Eindruck von Zeitlosig-
keit, besser noch Modernitat dieses Films,

den man als kleinen Solitar der frithen Fern-

sehspielgeschichte bezeichnen kann.

Zur Verwendung

Wenn der Inhalt des Romans vollstandig
bekannt ist, bietet sich im Kontext von
Medienkompetenz und literarischer Kom-
petenz ein Vergleich zwischen Roman und
Verfilmung an, wie er oben schon ausge-
flihrt wurde. In der aktuellen Unterrichts-
situation sollte man jedoch nach der Film-
besichtigung ganz subjektiv an den durch
den Film eingeldsten oder nicht eingel6sten
Erwartungen der Schiiler und Schiilerinnen
ansetzen. Wie unterscheiden sich die Bilder,
die der Roman in den Kopfen der Leser er-
zeugt hat, von den Filmbildern? Was wird
anders akzentuiert? Was fehlt? Gibt es Sze-
nen, die im Buch nicht vorkommen? Ist der
Film spannend? Wenn ja, woran liegt das,
wenn die Geschichte doch bekannt ist? Was
spielt die Musikuntermalung fiir eine Rolle?

Welche Mdglichkeiten hat der Film im Unter-

schied zum Buch, um dramatische Akzente
zu setzen? Wann lernen wir welche Perso-

nen kennen? Wie ist die Kameraperspektive
in ausgewdhlten Szenen? Kennen die
Schiiler andere in schwarz-weif gedrehte
Filme? Was bewirkt die Licht-und-Schatten-
Setzung?

Was verbinden die Schiiler mit dem Genre
Kriminalroman? Interdisziplindr mit dem
Fach Englisch: Welche Detektivhelden sind
bekannt? Was versteht man landldufig
unter einem Detektiv, was unter einem
Richter? Wie sind die angelsdchsischen
Klassiker aufgebaut? Die Szene aus dem
Roman zwischen dem Schriftsteller, Barlach
und Tschanz kdnnte man zu einem Horspiel
auf Deutsch und Englisch umarbeiten las-
sen.

Zum Thema Medien im Wandel der Zeit,
eventuell interdisziplindr mit dem Ge-
schichtsunterricht: Wann ist der Roman
entstanden? Wie sah das Alltagsleben An-
fang der 50er Jahre in Deutschland aus, wie
in der Schweiz? Seit wann gibt es Fernse-
hen in Deutschland? Wie viele Programme
gab es zur damaligen Zeit und was wurde
gesendet? (Hier bietet sich an, einen Fra-
genkatalog an Eltern und Gropeltern zu ent-
wickeln, dessen Ergebnisse im Plenum zu-
sammengetragen werden.) Welche Krimis
kennen die Schiiler und Schiilerinnen aus
dem jetzigen Fernsehen? Wie wiirde man
den Roman heute verfilmen? Welche Schau-
spieler sollten die Rollen iibernehmen?

Anreqgungen zum kreativen Deutschunter-
richt: Tschanz hinterldsst vor seinem
Selbstmord einen Abschiedsbrief an Bar-
lach, in dem er die Motive fiir seine Tat er-
kldrt - diesen Brief verfasst die Halfte der
Klasse auf der Basis des Buches, die andere
Halfte auf der Basis des Films. Es kommt
heraus, wie Barlach Tschanz als Waffe
gegen Gassmann benutzt hat und er wird
vor Gericht gestellt. Sein Anwalt verteidigt



die Vorgehensweise - dieses Plddoyer for-
mulieren die Schiiler, sofern sie sich mit
dieser Rolle identifizieren kdnnen. Barlach
und Gassmann lernen sich in der Istanbuler
Kneipe kennen, in der es zu dem folgen-
schweren Pakt kommt. Diese Dialoge von

drei verschiedenen Gruppen der Klasse aus-

arbeiten lassen. Die drei Dialoge werden
von jeweils zwei ,Schauspielern” aus der
Klasse eingelibt. Jeweils eine Gruppe von
Mitschiilerinnen kiimmert sich um eine der
drei Inszenierungen. Eine Videogruppe filmt
alle drei Prasentationen. Die Ergebnisse
werden im Plenum gesichtet und bespro-
chen.
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Bavargf”mp?am Dgr Richter ur!d sein Henker. '
D-82031 Griinwald Dieser erste Kriminalroman Friedrich Dirrenmatts,
Telefon (089) 6497 der einen ungeheueren Erfolg erlebte, vermittelt Grund-
E-Mail  info@fwu.de eqgriffe der klassischen mo er.nen. ichtung: u. .er
Internet http://www.fwu.de Strape von Twann nach Lamboing findet Dorfpolizist

Clenin im Morgengrauen die Leiche von Polizeileutnant

zentrale Sammelnummern fiir Schmied aus Bern. Mit der Aufklarung des Falles werden

unseren Vertrieb:

Telefon (0 89) 64 97-4 44 Schmieds krebskranker Vorgesetzter, Kommissar Bar-
Telefax (0 89) 64 97-2 40 lauch, und dessen Assistent Tschanz beauftragt. Der
E-Mail vertrieb@fwu.de Verdacht fallt auf Henri Gastmann, der von Lamboing

aus Waffenschiebereien betreibt, die Barlauch ihm nicht
beweisen kann. Mit Gastmann hat Barlauch vor Jahr-

MATTHIAS-FILM zehnten in Istanbul eine Wette abgeschlossen, durch die
Gemetnnitioe Gl Gastmann zu dem wurde, was er heute ist: der perfekte
MATTHIAS-FILM Verbrecher; in Istanbul brachte dieser es fertig, vor Bar-
ggnmseﬁgiré‘étjt'?aeﬁgrggk' lauchs Augen einen Mord zu begehen und sich trotzdem
D-70184 Stuttgart ein einwandfreies Alibi zu beschaffen. Jetzt wittert der
Telefon (0711) 243456 alte, todgeweihte Kriminalbeamte seine letzte Chance,

Telefax (0711) 2361254 - . e
vl vertriebamatthiasfimde W SENEN Gegner eines Verbrechens zu berfiihren.

mit Matthias-Film).
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